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La prova consta de dues parts. La primera part (exercicis 1 i 2) és comuna i obligatoria; la segona
part (exercici 3) té dues opcions (A i B), de les quals n’heu d’escollir UNA.

PRIMERA PART

Exercici 1
[3 punts en total]

Observeu les imatges segiients. Fixeu-vos també en I'any de finalitzaci6 de I'obra.

Victor Horta. Casa Tassel (1892-1893). Edifici situat a la Rue Paul-Emile Janson de
Brusselles (Belgica).



Responeu a les qiiestions segiients. Pel que fa a les dues primeres, escriviu un maxim de
vuitanta paraules (aproximadament vuit linies) per cada resposta. Podeu completar el text
amb petits dibuixos aclaridors i amb esquemes sobre les imatges.

1.1. Indiqueu el moviment artistic al qual pertany la Casa Tassel i expliqueu quatre caracte-
ristiques formals d’aquest moviment.
[1 punt]

1.2. Expliqueu el context sociocultural en el qual es va desenvolupar aquest moviment i
esmenteu el nom que va rebre, com a minim, en tres paisos diferents.
[1 punt]

1.3. Observeu atentament les tres obres segiients. Ordeneu-les cronologicament i indiqueu
quina pertany al mateix moviment que la Casa Tassel, de Victor Horta.
[1 punt]
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Exercici 2
[3 punts en total]

Observeu les imatges segiients.

A dalt a 'esquerra: fotograma de la pellicula El gabinet del Dr. Caligari (1919), de Robert Wiene. A
baix a I'esquerra: fotograma de la pellicula Nosferatu. Eine Symphonie des Grauens (‘Nosferatu. Una
simfonia de I'’horror’) (1922), de Friedrich Wilhelm Murnau. A la dreta: captures de pantalla del
videojoc Limbo (‘Llimbs’) (2010), d’Arnt Jensen.



Responeu a les qiiestions segiients. Escriviu un maxim de vuitanta paraules (aproxima-
dament vuit linies) per cada resposta. Podeu completar el text amb petits dibuixos aclaridors
i amb esquemes sobre les imatges.

2.1. Compareu les imatges anteriors i expliqueu si creieu que en les captures de pantalla de

Limbo s’aprecia la influéncia de les figures en clarobscur del cinema expressionista.
[1,5 punts]

2.2. FEls directors expressionistes volien representar la complexitat psiquica amb intensitat.
Esmenteu tres de les aportacions principals del cinema expressionista que justifiquin
aquesta afirmacio.

[1,5 punts]



SEGONA PART. Escolliu UNA de les dues opcions: A o B.

Exercici 3. Opcio A

[4 punts en total]

Observeu atentament les imatges segiients.

Nora: El 1938, el fotograf André Caillet va immortalitzar Gala, 'esposa de Salvador Dali, amb un
barret en forma de sabata invertida mirant un maniqui que en portava un d’igual. Aquest barret
(1937) és fruit de la collaboracié entre la dissenyadora italiana Elsa Schiaparelli i Dali. Una altra de les
collaboracions entre aquesta dissenyadora i 'artista va ser el Vestit llagosta (1937). Schiaparelli havia
vist el Teléfon llagosta que havia creat Dali un any abans i li va demanar que dibuixés una llagosta
per a la faldilla del vestit.



3.1.

3.2.

3.3.

Identifiqueu el moviment al qual pertanyen els dissenys del vestit i del telefon.
[0,25 punts]

Per a la representacié de I'apartat 3.3, haureu de prendre com a referent una obra o
un autor/a del moviment al qual pertanyen les imatges anteriors. Indiqueu quin referent
triareu i també tres caracteristiques que tindreu en compte quan feu la representacio.
[0,75 punts]

Desenvolupeu, a partir del referent que heu indicat a I'apartat 3.2, una nova representa-
ci6 que reculli les caracteristiques del moviment al qual pertanyen les imatges. Elaboreu,
concretament, una perspectiva d’aquesta nova representacio. Els tipus de representacio
entre els quals podeu escollir son: escultura, installacio, performance, escenografia o
espai habitable.

Feu l'exercici utilitzant qualsevol técnica seca en I'espai DIN A3 central d’aquest
mateix quadern (pagines 8 i 9). Podeu fer els primers esbossos de la nova representacio
a les pagines 12 i 13 (que no es corregiran). Les imatges de la pagina anterior us poden
servir de referencia, pero no es poden copiar.

Tingueu en compte les observacions segiients:

— La interpretacié de la imatge és lliure. Es valorara la capacitat imaginativa per
a transformar una imatge a partir de les caracteristiques del moviment artistic
i de I'obra o l'autor/a que heu triat com a referent.

[1 punt]

— Cal posar una atencid especial a mantenir els atributs grafics i signics (disseny) o
les caracteristiques formals (art i audiovisual) del moviment al qual pertanyen les
imatges de la pagina anterior.

[1 punt]

— Es valorara la voluntat de combinar text amb ideogrames, grafismes o microdi-
buixos a ’hora de desenvolupar la proposta. Podeu fer intervenir qualsevol altre
element en la vostra representaci6. Adeqiieu el vostre treball de creacié al temps
de que disposeu.

[1 punt]



[Espai DIN A3 per a fer la nova representacié de 'opcié A de 'exercici 3.]
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Exercici 3. Opcio B

[4 punts en total]

Llegiu atentament el text segiient.

THE BLIND MAN
The Richard Mutt Case

They say any artist paying
six dollars may exhibit.

Mr. Richard Mutt sent in a
Sountain. Withont discussion
this article disappeared and
never was exhibited.

IWhat were the grounds for refusing
Mr. Must's fountain:—

1. Some contended it was im-
maoral, vulgar.

b

Others, it was plagiarism, a
plain piece of plumbing.

Now Mr. Mutt's fountain is nat
immoral, that is absurd, no more than
a bath tub tr immaral, It i a fixture that
Yot see every day i plumbers' show windsws.

Woether Mr. Mutt with hiv swon hands
made the fountain or nst has ne impartance.
He CHOSE ir.  He tsok an ordinary article
of life, placed it s that its useful rignificance
disappeared under the new title and point of
view —created & new thought for that sbyect.

As for plumbing, that is absurd.
The only works of art America
has given are her plumbing and
her bridges.

“Buddha of the Bathroom™

nkeys hated to lose their
v, useful and an ornament,
3 agination could not stretch w a
s existence (and frankly, do you sce
gical 'hc.\ul\' of uur Toss of them?),

But evolution
v race; “there
ge' we m-mkcn

. 1rlt|\ as we should. We are

Iliu those philosophers whom Dante placed
in 1\| Inferno with their heads set the
ong way on their shoulders. We walk
forward looking h«h\arl cach with more
of his predecessors’ personality than his
own, Clur cyes are not ours.
The ideas that our ancestors have joined
her let no man put asunder! In La
iation des Idees, Remy de Gour-
Iy analytic, shows how sacred is
riage of ideas. At least one charm-

ing thing about our human insti

that although a man marry he can never
be snly a husband. Besides being a r ney-
uul\m;, device and the sne man that one
woman can sleep with in legal purity with-
out sin he may even be as well some other
w 15 very personification of her ab-
steact idea.  Sin, while to Im employees he
is noth uhm their “Boss,” to his children
only their “Father,” and w himself cer-
tainly something more complex.

But with objects and ideas it is different
Recently we have had a chance to observe
their meticulous MONogomy.

When the jurors of The Suciety of In-
dependent Artists fairly rushed w0 remove
the bit of sculpture called the Fowntuin
sent in by Richard Mutt, because the abject
was irrevocably associated in their atavistic
minds with a certain |u:uu| function of a
secretive sort. Yet to any “innocent” eye

f THE BLI1

ND MAN

how pl. asant is its chaste m)r]:ul\ of line

! Someonc said ke a lovely
. “Like the legs of
the lad 3 : but have they not,
th s, in lhur | mg round nudity al-
ways recalled to your mind the calm curves
of decadent plumbers' porcelains?

Bml-ill

is a garruolus and gullible old man, neither
safe nor scientific, whe on the same subject
seriously cites by way of illustration, how
by the strength simply of her im. tion, a
white woman gave birth ack-a-
maor”! S0 vou see how he i for
1 -Ihmg but que -unnn AL \l -nulj,m

El senyor Richard Mutt va enviar una font.
Sense discussid, aquest objecte va desapareixer i
mai no es va exposar.

Quins eren els motius per a rebutjar la font
del senyor Mutt?

1. Alguns sostenien que era immoral, vulgar.

2. D’altres, que era un plagi, una simple pega
de lampisteria.

Ara, la font del senyor Mutt no és immoral,
aixo és absurd, no més immoral que una banyera.
Es tracta d’un accessori que podem veure cada dia
als aparadors de les lampisteries.

Si el senyor Mutt va fer o no la font amb les
seves propies mans, no té importancia. Ell la va
TRIAR. Va agafar un objecte de la vida diaria i el
va collocar de manera que el seu significat habitu-
al va desapareixer sota el nou titol i punt de vista:
va crear una nova concepci6 d’aquest objecte.

[...]

Els membres del jurat de la Societat d’Artistes
Independents es van afanyar a retirar el tros d’es-
cultura anomenada Fountain, enviada per Richard
Mutt, perqué l'objecte estava associat de manera
irrevocable en les seves ments ataviques amb una
certa funcié natural de tipus secret. No obstant
aixo, per a qualsevol ull «innocent», que agradable
és la seva casta simplicitat de la linia i el color! Algu
va dir: «Com un bell Buda»; algd va dir: «Igual que
les cames de les dames de Cézanne». Ara bé, no us
recorden sempre, aquestes dames, amb la seva esti-
litzada i rodona nuesa, les corbes tranquilles de les
porcellanes decadents que installen els lampistes?

Extracte de I'editorial de Louise Norton
publicat a la revista The Blind Man el maig del 1917



3.1. Identifiqueu el moviment artistic al qual pertany el text i encercleu-hi tres paraules o
conceptes clau que ho justifiquin.
[0,25 punts]

3.2. Relacioneu una obra d’aquest mateix moviment i el seu autor/a amb les paraules o els
conceptes clau del text que heu indicat en 'apartat 3.1.
[0,75 punts]

3.3. Expliqueu el context sociocultural del moviment artistic al qual pertany el text. Escriviu
un maxim de vuitanta paraules (aproximadament vuit linies).
[3 punts]
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[Espai per a fer els primers esbossos de 'opcid A de 'exercici 3. Aquests esbossos no es corregiran.]
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La prova consta de dues parts. La primera part (exercicis 1 i 2) és comuna i obligatoria; la segona
part (exercici 3) té dues opcions (A i B), de les quals n’heu d’escollir UNA.

PRIMERA PART

Exercici 1
[3 punts en total]

Observeu la imatge segiient. Fixeu-vos també en I'any i el titol.

" 'g-_ .m&_ g ; -
{

Fotograma d’El lladre de bicicletes (1948), de Vittorio De Sica.



Responeu a les qiiestions segiients. Pel que fa a les dues primeres, escriviu un maxim de
vuitanta paraules (aproximadament vuit linies) per cada resposta. Podeu completar el text
amb petits dibuixos aclaridors i amb esquemes sobre la imatge.

1.1. Indiqueu el moviment artistic al qual pertany la pellicula EI lladre de bicicletes i expli-
queu quatre caracteristiques formals d’aquest moviment.
[1 punt]

1.2. Relacioneu 'obra amb I'entorn sociocultural en qué s’'emmarca. Per fer-ho, esmenteu
dos esdeveniments de '’¢poca que hi estiguin vinculats.
[1 punt]

1.3. Observeu atentament les tres obres segiients. Ordeneu-les cronologicament i indiqueu
quina pertany a la decada del 1940, com El lladre de bicicletes, de De Sica.
[1 punt]




Exercici 2
[3 punts en total]

Observeu les imatges segiients.

Pablo Ruiz Picasso. Retrat de Dora Maar, 1939. Oli sobre taula, 60 x 45 cm.

Be prepared 1o see things differently after visiting the Picasso exhibition at the NGV, June 30 to October 8. 57 ITIEZDA

Imatge creada el 2006 per I'agéncia australiana de publicitat CHE Proximity
per a fer difusié de 'exposicié d’obres de Picasso a la Galeria Nacional de
Victoria (NGV) de Melbourne (Australia), patrocinada per Mazda Motor
Corporation. (Traducci6 del peu de la imatge: «Prepareu-vos per a veure
les coses d’'una manera diferent després de visitar 'exposicié de Picasso a la
NGV, del 30 de juny al 8 d’octubre.»)



Responeu a les qiiestions segiients. Escriviu un maxim de vuitanta paraules (aproxima-
dament vuit linies) per cada resposta. Podeu completar el text amb petits dibuixos aclaridors
i amb esquemes sobre les imatges.

2.1. Compareu les imatges anteriors i expliqueu si creieu que la imatge del cotxe mostra

estratégies de representacio dels objectes similars a les de 'obra de Pablo Ruiz Picasso.
[1,5 punts]

2.2. La companyia automobilistica japonesa Mazda ens prepara per a veure les coses des
d’angles diferents. Justifiqueu aquesta afirmacié amb tres aportacions del moviment
cubista.

[1,5 punts]



SEGONA PART. Escolliu UNA de les dues opcions: A o B.

Exercici 3. Opcid A

[4 punts en total]

Observeu atentament les imatges segiients.

Fotografies de Stibetanz (‘Dansa de les vares’) (1928), creada per Oskar Schlemmer.



3.1.

3.2.

3.3.

Identifiqueu el moviment al qual pertanyen les cinc imatges.
[0,25 punts]

Per a la representacié de I'apartat 3.3, haureu de prendre com a referent una obra o
un autor/a del moviment al qual pertanyen les imatges anteriors. Indiqueu quin referent
triareu i també tres caracteristiques que tindreu en compte quan feu la representacio.
[0,75 punts]

Desenvolupeu, a partir del referent que heu indicat a I'apartat 3.2, una nova representa-
ci6 que reculli les caracteristiques del moviment al qual pertanyen les imatges. Elaboreu,
concretament, una perspectiva d’aquesta nova representacio. Els tipus de representacio
entre els quals podeu escollir son: escultura, installacio, performance, escenografia o
espai habitable.

Feu l'exercici utilitzant qualsevol técnica seca en I'espai DIN A3 central d’aquest
mateix quadern (pagines 8 i 9). Podeu fer els primers esbossos de la nova representacio
a les pagines 12 i 13 (que no es corregiran). Les imatges de la pagina anterior us poden
servir de referencia, pero no es poden copiar.

Tingueu en compte les observacions segiients:

— La interpretacié de la imatge és lliure. Es valorara la capacitat imaginativa per
a transformar una imatge a partir de les caracteristiques del moviment artistic
i de I'obra o l'autor/a que heu triat com a referent.

[1 punt]

— Cal posar una atencid especial a mantenir els atributs grafics i signics (disseny) o
les caracteristiques formals (art i audiovisual) del moviment al qual pertanyen les
imatges de la pagina anterior.

[1 punt]

— Es valorara la voluntat de combinar text amb ideogrames, grafismes o microdi-
buixos a ’hora de desenvolupar la proposta. Podeu fer intervenir qualsevol altre
element en la vostra representaci6. Adeqiieu el vostre treball de creacié al temps
de que disposeu.

[1 punt]



[Espai DIN A3 per a fer la nova representacié de 'opcié A de 'exercici 3.]
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Exercici 3. Opcio B

[4 punts en total]

Llegiu atentament els textos segiients.
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Estimat Theo,

Es tot un repte pintar 'atmosfera, perd he descobert
que quan un realment vol fer una cosa, ho aconsegueix [...].
Perque no vull reproduir exactament el que tinc davant dels
ulls, sind que em serveixo arbitrariament del color per a
expressar-me amb més forca.

Arle, a comencament d’agost de 1888

La qiiestié dels colors complementaris, del contrast
simultani i de la neutralitzacié reciproca dels complemen-
taris, és la primera i la més important; una altra qiiestio és
la influéncia reciproca de dos colors semblants, per exemple
un carmi en un vermello, un lila rosat en un lila blavés.

Nuenen, 20 d’octubre de 1885

No conec cap definicié de la paraula art que sigui millor
que aquesta: I'art és ’home agregat a la naturalesa; la natu-
ralesa, la realitat, la veritat, perd amb un significat, amb una
concepcid, amb un caracter, que l'artista fa ressaltar, i als
quals dona expressio.

Wasmes, juny de 1879

Una petita vila envoltada de camps totalment coberts
de flors grogues i morades. Aixo seria un somni japones, ja
ho saps.

Arle, 12 de maig de 1888

Voldria que passessis un temps aqui, ho sentiries des-
prés d’un cert temps, la vista canvia, es veu amb un ull més
japones.

Arle, 5 de juny de 1888

Extractes de cartes escrites per Vincent van Gogh
al seu germa Theo



3.1. Identifiqueu el moviment artistic al qual pertanyen els textos i encercleu-hi tres paraules
o conceptes clau que ho justifiquin.
[0,25 punts]

3.2. Relacioneu una obra d’aquest mateix moviment i el seu autor/a amb les paraules o els
conceptes clau del text que heu indicat en 'apartat 3.1.
[0,75 punts]

3.3. Expliqueu el context sociocultural del moviment artistic al qual pertany el text. Escriviu
un maxim de vuitanta paraules (aproximadament vuit linies).
[3 punts]
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[Espai per a fer els primers esbossos de 'opcid A de 'exercici 3. Aquests esbossos no es corregiran.]
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